DŹWIĘK I JEGO CECHY
POWSTAWANIE DŹWIĘKU
Muzyka składa się z dźwięków.

Do powstanie dźwięku potrzebne jest źródło dźwięku. Może to być ciało sprężyste (pręt metalowy, płytka metalowa lub drewniana, napięta struna metalowa, z jelit zwierzęcych, jedwabiu, włosia, nylonu, przędzy, trawy, słup powietrza zawarty w rurze itp.).

Powstanie dźwięku:

· instrumenty perkusyjne ( uderzenie, np. pałką płyty drewnianej (ksylofon);

· instrumenty dęte ( zadęcie w drewnianą lub metalową rurę (trąbka, flet);

· instrumenty strunowe ( uderzenie struny młoteczkiem, wprawionym w nich przez grającego (fortepian), szarpnięcie struny palcem (harfa) lub przez specjalny mechanizm (klawesyn) albo przez pocieranie struny smyczkiem (instrumenty smyczkowe).

WARUNKI SŁYSZENIE DŹWIĘKU
Warunkiem słyszenia dźwięku jest istnienie przewodnika dźwięku.

Mogą to być ciała lotne (gazy), płynne (ciecze) lub stałe (metale, drewno, szkło), które na zasadzie ruchu falowego przenoszą dźwięk od jego źródła do ucha słuchającego.

SZYBKOŚĆ ROZCHODZENIA SIĘ DŹWIĘKU
W powietrzu w temperaturze 0oC wynosi ok. 330 m/s.

W sali koncertowej w temperaturze 18oC wynosi ok. 340 m/s.

Fale głosowe w spokojnym powietrzu i w wolnej przestrzeni rozchodzą się we wszystkich kierunkach jednostajnie: tworzą warstwy kuliste.

Dźwięk to słyszalne zjawisko akustyczne wywołane przez drgania źródła dźwięku.

SZEREG ALIKWOTÓW DŹWIĘKU
Alikwoty (łac. aliquot ‘kilka’) – tony harmoniczne; składowe tony dźwięku o różnej częstotliwości, powstają samorzutnie przy skomplikowanym zjawisku drgań źródła dźwięku, np. struny; częstotliwość drgań alikwotów jest wielokrotnością drgań najniższego składnika dźwięku, powodującego słyszalną jego wysokość.

a1 – 440 drgań na sekundę

Dźwięk składający się z tonów złożonych w szereg harmoniczny posiada łatwą do określenia wysokość.

CECHY DŹWIĘKU
WYSOKOŚĆ DŹWIĘKU
Wysokość dźwięku – zależy od częstotliwości drgań jego źródła; im większa częstotliwość, tym wyższy dźwięk.
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W muzyce używa się dźwięków od C=16 drgań na sekundę (osiągane tylko w wielkich organach) do c5=4186 drgań.

GŁOŚNOŚĆ DŹWIĘKU
Głośność dźwięku – zależy od amplitudy drgania oraz wielkości powierzchni drgającego ciała, np. drgania struny skrzypiec słyszalne byłyby o wiele słabiej, gdyby do jej drgań nie dołączały się drania pudła rezonansowego.

CZAS TRWANIA DŹWIĘKU
Czas trwania dźwięku – zależy od czasu, w jakim drga ciało; przedłuża się pozornie, gdy dźwięk zostanie zagrany w dużym pomieszczeniu o ścianach odbijających falę dźwiękową. (Fala dźwiękowa odbija się wówczas wielokrotnie od ścian, tworząc zjawisko tzw. pogłosu).

BARWA GŁOSU
Barwa głosu – zależy od ilości i natężenia zawartych w niej tonów.

Akustyka – nauka o fizycznych prawach dźwięku.

Instrumentoznawstwo – nauka o instrumentach.

Ton – 1) zjawisko akustyczne wywołane przez równomierne drgania proste źródła; do cech tonu należy wysokość, natężenie, barwa i czas trwania; samodzielne tony są zjawiskiem rzadkim; wchodzą natomiast w skład każdego dźwięku jako jego alikwoty. Najbardziej zbliżony do tonu dźwięk wydają widełki strojowe; zbliżone brzmieniowo do tonu są też dźwięku bardzo wysokie, bliskie górnej granicy słyszalności, ponieważ ich najbliższe tony składowe są już niesłyszalne; 2) jakość brzmienia głosu lub instrumentu, zwłaszcza jeśli chodzi o jego barwę.

PODSTAWOWE ELEMENTY NOTACJI MUZYCZNEJ
OKTAWA, NAZWY DŹWIĘKÓW, PIĘCIOLINIA, KLAMRY
Myśli muzyczne wyrażamy za pomocą dźwięków, które łączą się w pewne grupy, w coraz to większe elementy, tworząc w końcu całe utwory muzyczne.

W starożytnej Grecji notowano wysokość dźwięku za pomocą odpowiednio ułożonych liter alfabetu. We wczesnym średniowieczu umieszczano nad tekstem bez linii znaki – zwane neumami, stąd pismo to nazywamy pismem neumatycznym. Neumy nie określały początkowo dokładnie ani wysokości dźwięku, ani wartości rytmicznej. Z czasem (VII-IX w.) wprowadzono jedną linię (żółtego koloru), określającą zapisywany na niej dźwięk c1, a potem drugą (czerwoną), określającą dźwięk f (małe), aż wreszcie w XI wieku ustaliły się cztery linie, na których pisano neumy. Czterech linii z udoskonalonym pismem neumatycznym używa się jeszcze dziś w śpiewie liturgicznym (gregoriańskim) kościoła katolickiego.

Dzisiejsza forma pisma nutowego ustaliła się po długiej ewolucji dopiero w XVII wieku. Pismo to doskonali się nadal w związku z wzrastającymi stale możliwościami technicznymi instrumentów muzycznych i nowymi środkami wyrazu artystycznego.

Zbiór dźwięków, jakimi posługujemy się w praktyce muzycznej, nazywamy materiałem muzycznym.

Oktawa – podstawowa jednostka materiału dźwiękowego.

Dźwięki odległe od siebie o oktawę są bardzo podobne, mówimy, że posiadają tę samą jakość brzmieniową.

Oktawa podzielona jest na 12 równych części. Wszystkie dźwięki odległe od siebie o oktawę noszą te same nazwy:

· literowe: c-d-e-f-g-a-h
,

· sylabowe: do-re-mi-fa-sol-la-si.

Nazwy literowe znane były już we wczesnym średniowieczu. Nazwy sylabowe ustalił mnich Guido z Arezo
 (XI w.), biorąc pierwsze sylaby z hymnu do świętego Jana:


Ut queant laxis


resonare fioris.

Mira gestorum


famuli tuorum.


Solve polluti


labii reatum

Sancte

Ioannes.

Sylabę si, odpowiadającą dźwiękowi h, której utwór powyższy nie zawiera, wzięto w XVI wieku (Anzelm z Flandrii) z pierwszych liter wyrazów Sancte Ioannes, będących zakończeniem strofy hymnu. W XVII wieku teoretyk G.B. Doni zmienił niewygodne do śpiewania ut na do.

Nuta – umowny znak graficzny wyrażający wysokość dźwięku oraz jego wartość czasową.

Zapisu nutowego dokonujemy na systemie pięcioliniowym, zwanym krótko pięciolinią. Linie liczymy od dołu ku górze.

W miarę potrzeby, gdy do zapisu potrzeba więcej niż jednej pięciolinii, łączy się je wspólną klamrą (akoladą), która może mieć różne kształty.

KLUCZE
Nuta napisana na pięciolinii nie określa wysokości dźwięku, póki na jej początku nie zostanie umieszczony klucz.

Klucz (muzyczny) – znak, który wyznacza na pięciolinii położenie dźwięku zwanego dźwiękiem kluczowym, a w stosunku do niego wszystkie pozostałe dźwięki.

KLUCZ G – DYSZKANTOWY LUB STAROFRANCUSKI
Dziś się go już nie używa.


[image: image1.png]



KLUCZ G – SKRZYPCOWY, WIOLINOWY
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KLUCZ C – SOPRANOWY
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KLUCZ C – MEZZOSOPRANOWY
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KLUCZ C – ALTOWY
(dla altówki)
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KLUCZ C – TENOROWY
(dla wyższych pozycji puzonu, fagotu, wiolonczeli)
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KLUCZ F – BARYTONOWY
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KLUCZ F – BASOWY
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KLUCZ F – SUBBASOWY (KONTRABASOWY)
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NAZWY OKTAW I PRZENOŚNIK OKTAWOWY
OKTAWA SUBKONTRA
A2, B2, H2 lub A, B, C
OKTAWA KONTRA
np. E1, G1 lub E, G
OKTAWA WIELKA
np. E, A

OKTAWA MAŁA
np. c, d, e

czasem: c0, d0, e0 (( oktawa zerowa)

OKTAWA RAZKREŚLNA
np. c1, d1
OKTAWA DWUKREŚLNA
np. c2, d2
OKTAWA TRZYKREŚLNA
np. c3, d3
OKTAWA CZTEROKREŚLNA
np. c4, d4
OKTAWA PIĘCIOKREŚLNA
np. c5, d5
Przy zapisywaniu dźwięków bardzo wysokich lub bardzo niskich zachodzi konieczność użycia dużej ilości linii dodanych (dolnych lub górnych), co jest niewygodne dla notowania i czytania nut. Aby tego uniknąć, posługujemy się umownym znakiem, zwanym przenośnikiem oktawowym, tj. przerywaną linią poziomą, rozpoczynającą się cyfrą 8, umieszczoną nad nutami.

Dla dźwięków niskich pisze się nuty o oktawę wyżej z zastosowaniem takiego samego znaku pod nutami.

Przenośnik oktawowy działa dla danej pięciolinii na całej długości linii przerywanej i jest przeważnie zakończony krótką prostopadłą linią przerywaną.

RYTM MUZYCZNY
DEFINICJA RYTMU MUZYCZNEGO
Rytm (gr. rhytmós ‘miarowy przebieg’) jest czynnikiem regulującym następstwo dźwięków w utworze muzycznym w czasie i organizującym je w pewne określone ugrupowania.

WARTOŚCI RYTMICZNE NUT I PAUZ
Wartości te są wynikiem podziału dwójkowego, który jest podstawą stosunków rytmicznych we współczesnej pisowni muzycznej.

Podstawową i największą wartością czasową w dzisiejszej muzyce jest cała nuta.

Wszystkim wartościom nut odpowiadają analogiczne wartości pauz.

Pauza – znak graficzny oznaczający czas trwania przerwy między dwoma dźwiękami (względnie akordami) w utworze muzycznym.


[image: image11.png]



Pauza generalna (P.G.) – oznaczenie jednoczesnej przerwy dla wszystkich głosów. Czas trwania tej pauzy zależy od dyrygenta.
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PRZEDŁUŻANIE WARTOŚCI NUT I PAUZ
KROPKA
Kropka umieszczona z prawej strony nuty przedłuża jej wartość o połowę.

Często stosuje się też dwie lub nawet trzy kropki przy nucie. R. Schumann użył aż czterech kropek w Kwartecie smyczkowym op. 41 nr 1 (Adagio).

Druga kropka przedłuża dodatkowo wartość nuty o czwartą część jej pierwotnej wartości, a trzecia kropka – o ósmą część.
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Analogicznie przedłuża się za pomocą kropek wartość pauz.

ŁUK ŁĄCZĄCY (PRZETRZYMUJĄCY)
Łuk łączący (przetrzymujący) ma tę właściwość, że łącząc dwie nuty tej samej wysokości przedłuża wartość rytmiczną pierwszej o wartość drugiej.

FERMATA
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Fermata (wł. fermare) – nie określa ściśle czasu, o jaki należy przedłużyć wartość nuty; pozostawia się to wyczuciu wykonawcy.

Niekiedy kompozytor zaznacza, że ma trwać długo, i umieszcza przy niej słowo lunga lub krótko – corta albo breve.

NIEREGULARNY PODZIAŁ WARTOŚCI RYTMICZNYCH
Grupy niemiarowe – grupy nut będące wynikiem podziału nieregularnego.

Triola – grupa trzech nut wykonywana w tym samym czasie, co dwie regularne nuty takiej samej wartości, a zaznacza się je ukośnie napisaną cyfrą 3.
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kwintola

sekstola

septola

nowemola

decymola

undecymola

duodecymola

tercdecymola

kwartdecymola

kwintdecymola

inne grupy nieregulane – złożone z 17-31 nut

Podział wartości trójdzielnej:

duola

kwartola

septola

oktola

nowemola

decymola

undecymola

grupy nieregularne złożone z 13-23 nut

Do połowy XVIII wieku nie używano zestawień współbrzmieniowych trójek z dwójkami.

METRUM MUZYCZNE
DEFINICJA METRUM MUZYCZNEGO. TAKT
Metrum (gr. métron ‘miara’) – czynnik porządkujący ugrupowania rytmiczne za pomocą regularnie powtarzających się akcentów metrycznych.

Akcenty metryczne – podkreślają dźwięku o pewnym określonym położeniu w stosunku do dźwięków sąsiednich, są jakby punktem oparcia dla rytmu.

Takt – odcinek tekstu muzycznego zawierający ściśle określoną sumę wartości nut i pauz.
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Takty oddzielone są od siebie na pięciolinii pionowymi kreskami – kreskami taktowymi.

Takty proste – te, których górna część wyraża się liczbą 2 lub 3.

Takty złożone – te, których górna część jest wielokrotnością lub sumą liczb 2 i 3.

Takty dwójkowe – górna liczba to 2 lub 4.

Takty trójkowe – górna liczba to 3, 6, 9, 12, 18 lub 24.

Takty regularne – liczby dają się bez reszty podzielić przez liczbę 2 lub 3.

Takty nieregularne – liczby nie dają się bez reszty podzielić przez 2 lub 3, np. 5/4, 7/8, 11/8, 13/8, albo jeśli nawet są podzielne, to praktyka muzyczna traktuje je jako nieregularne, np. 15/8.

· proste dwuczęściowe – 2/1, 2/2, 2/4, 2/8, 2/16
· proste trzyczęściowe – 3/1, 3/2, 3/4, 3/8, 3/16
Tak 2/2 oznacza się też znakiem przekreślonego C (alle breve).

Takty proste posiadają jeden akcent metryczny.
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Podkreślenie to powinno delikatnie, lecz wyraźnie wyróżniać dźwięk akcentowany od sąsiadujących z nim dźwięków nieakcentowanych.

GRUPOWANIE WARTOŚCI RYTMICZNYCH W TAKTACH PROSTYCH
Jeżeli takty zawierają wartości równe jednostce miarowej, to jest to rytm głównoczęściowy.

Jeżeli takty zawierają wartości mniejsze od jednostki miarowej, to jest to rytm rozdrobniony.

Jeżeli takty zawierają wartości większe od jednostki miarowej, to jest to rytm rozszerzony.

RYTM GŁÓWNOCZĘŚCIOWY
W każdym takcie umieszcza się nutę o wartości równej jednostce miarowej w ilości wskazanej górną liczbą oznaczenia taktowego.

RYTM ROZDROBNIONY
Wartości rytmiczne są mniejsze od wartości jednostki miarowej, a więc na każdej części taktu znajduje się więcej niż jedna nuta (2, 3, 4 itd.), np.:
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Jeżeli w części taktu znajdują się minimum dwie nuty, to jest to tzw. grupa nut. Pierwsza nuta takiej grupa będzie metrycznie mocna, druga – słaba.
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Rozdrobnienie wartości rytmicznych w taktach może nastąpić w ramach poszczególnych części taktu.

RYTM ROZSZERZONY
Wartość rytmiczna mocnej części taktu w taktach dwójkowych może powiększyć się o całą wartość następnej, słabej części taktu, a w takcie trójkowym – o wartość następnej słabej lub obu słabych części taktu, np.:
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Wartość rytmiczna mocnej części taktu może powiększyć się o połowę wartości następnej – słabej – części taktu, np.:
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Jeśli wartość rytmiczna mocnej części taktu powiększa się o ¼ lub o mniej następnej części taktu, można graficznie to przedstawić tylko za pomocą łuku, np.:


[image: image22.png]



Przedłużenie wartości rytmicznej nuty lub pauzy za pomocą kropki może nastąpić tylko gdy znajdują się one w mocnej części taktu lub grupy.

Między nutami o wartości większej należy zostawić szersze odstępy niż między nutami o mniejszej wartości.

NOTACJA MUZYKI WOKALNEJ
W muzyce wokalnej łączenie nut wspólnym wiązaniem uzależnione jest od tekstu.

Wiąże się nuty należące do tej samej sylaby, o ile na to pozwalają prawidła grupowania.

Nuty nie podlegające wiązaniu ze względu na swą wartość łączymy łukiem.

Tekst słowny przy zapisie dla danego głosu umieszcza się pod pięciolinią.

Przy pisaniu nut dla głosu solowego obowiązują identyczne prawidła jak przy zapisie dla głosu chórowego.

PISOWNIA PLASTYCZNA
W wielu wypadkach kompozytor stosuje pisownię odbiegającą od powszechnego sposobu grupowania nut, zwykle celem podkreślenia logiki przebiegu muzycznego, względnie dla wygodniejszej notacji.

Przykłady:

· G. Verdi, Traviata
· W.A. Mozart, Don Juan
· F. Chopin, 5 Preludium
· F. Chopin, Etiuda E
· F. Chopin, Preludium C
· F. Chopin, Etiuda op. 25 nr 3
· F. Chopin, Etiuda op. 25 nr 4
· F. Chopin, Etiuda op. 25 nr 12
Preludium C op. 28 nr 1 i Nokturn Fis op. 15 nr 2 przedstawiają w normalnej pisowni przykład bardzo skomplikowany rytmicznie, natomiast plastyka notacji Chopina rozjaśnia i ułatwia czytelność tych kompozycji.

TAKTY ZŁOŻONE REGULARNE
Składają się z 2 lub więcej taktów prostych jednego rodzaju (( z samych taktów dwójkowych lub samych trójkowych).

Złożone dwójkowe: 4/16 (2/16 + 2/16); 4/8 (2/8 + 2/8); 4/4 (2/4 + 2/4); 4/2 (2/2 + 2/2)

Wyjątkowo spotykany takt 6/2 (2/2 + 2/2 + 2/2) jest taktem złożonym dwójkowym. Występuje w utworze O północy G. Mahlera.

Złożone trójkowe: 6/16 (3/16 + 3+16); 9/16 (3/16 + 3/16 +3/16); 12/16; 6/8; 9/8; 12/8; 6/4; 9/4; 12/4.

Rzadko spotykane: 18?16; 24/16; 18/16.

Takt 6/4, dzielony na 3 takty dwójkowe, ma już dziś znaczenie tylko historyczne.

W Sonacie op. 111 L. Van Beethovena spotykami w cz. II (Arietta) takt 12/32 obok taktów 6/16 i 9/16.

GRUPOWANIE WARTOŚCI RYTMICZNYCH 

W TAKTACH ZŁOŻONYCH REGULARNYCH
Reguły grupowania w taktach prostych.

Wszystkie takty złożone regularne dają się wypełnić jedną nutą (pauzą) z kropką lub bez kropki.

Wyjątek: takty, które mają w oznaczeniu górną cyfrę 9.
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PRZEKSZTAŁCANIE TAKTÓW
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W praktyce muzycznej dość często można spotkać rytmiczne przekształcenie melodii.
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INNE ZJAWISKA RYTMICZNO-MUZYCZNE
SYNKOPA
Synkopa (gr. synkopé ‘obcięcie’) – zjawisko polegające na przedłużeniu wartości rytmicznej, znajdującej się na słabej części taktu, o wartość znajdującą się już w następnej części taktu lub grupy taktowej.

W taktach dwuczęściowych, posiadających w oznaczeniu taktowym górną cyfrę 2, synkopa może powstać, gdy nastąpi przedłużenie wartości rytmicznej II części taktu o I część następnego taktu.
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W takcie czteroczęściowym powstaje synkopa, jeżeli przedłużymy wartość rytmiczną:

· znajdującą się na II części taktu (słabej) o następną, II część taktu (mocną),

· znajdującą się na IV części taktu (słabej) o następną, I część taktu (mocną), np.:
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W taktach trzyczęściowych synkopa powstaje, gdy:

· przedłużona zostaje wartość rytmiczna o wartość następnej, również słabej części taktu
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· przedłużona zostaje wartość rytmiczna znajdująca się na słabej części taktu o następną, mocną część taktu, np.:
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Synkopa jest zjawiskiem wywołującym zaburzenia w normalnym ruchu rytmicznym.

Akcent rytmiczny – akcent, który otrzymuje dźwięk na słabej części taktu.

Przez synkopę otrzymuje się dodatkowy akcent.

Zjawisko synkopy występuje w muzyce artystycznej dość często. W wielu wypadkach, słuchając samej melodii (np. menuet z Sonaty cis op. 27 nr 2 L. van Beethovena), moglibyśmy dojść do wniosku, że gdy ze względu na regularne występowanie synkop na tych samych częściach taktu nastąpiło przesunięcie akcentów metrycznych.
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Zapis tej melodii można przedstawić wtedy tak:
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Jednak podkład harmoniczny wyraźnie wskazuje mocne części taktu i usuwa wszelkie wątpliwości.

W pisowni muzycznej synkopa może być wyrażona kilkoma sposobami:

· przez połączenie dwu nut łukiem,

· przez umieszczenie na słabej części taktu takiej wartości rytmicznej, która zawiera następną część taktu,

· przez przedłużenie za pomocą kropki wartości czasowej dźwięku znajdującego się na słabej części taktu na jego następną część.

ZMIANA METRUM I TAKTY NIEREGULARNE
Przy zmianie metrum przed nowym oznaczeniem taktowym stawia się przeważnie dwie kreski pionowe. Przy zapisie współczesnych utworów, w których metrum ulega często zmianie, nie stosuje się podwójnych kresek, lecz pojedyncze.

Przykłady:

· K. Szymanowski, Stabat mater
· K. Szymanowski, Harnasie
· P. Hindemith, Życie Marii
· B. Martinu, pieśni do ludowych tekstów morawskich

· K. Szymanowski, Słopiewnie
· K. Szymanowski, Litania do Marii Panny
Zmiana taktów może posiadać cechy stałości – przeplatanie się różnych taktów można oznaczyć przy kluczu.

Przykłady:

· K. Szymanowski, Etiuda op. 38
· K. Szymanowski, Nikczemny szpak
Niekiedy przy oznaczeniu taktu nieregularnego podaje się w nawiasach składowe takty proste lub na początku utworu podaje się za pomocą wartości nutowych grupy taktów prostych.

Przykład: N. Rimski-Korsakow, Śnieżka
Takty 5-częściowe składają się z taktów prostych 3+2 lub 2+5.

Przykłady:

· M. Ravel, Kwartet smyczkowy
· B. martinu, Etiudy rytmiczne
· K. Szymanowski, Stabat mater
· I. Strawiński, Święto wiosny
Takty 7-częściowe mogą posiadać następujące ugrupowania taktów prostych: 2+2+3, 2+3+2, 3+2+2 (albo 3+4).

POLIRYTMIA I POLIMETRIA
W utworach o konstrukcji wielogłosowej poszczególne głosy mogą posiadać rytmikę podobną do siebie lub całkowicie inną, odrębną.

Jeżeli każdy z głosów lub niektóre z nich posiadają samodzielną własną rytmikę, to jest zjawisko polirytmii.

Formą zbliżoną do polirytmii jest tzw. rytmika uzupełniająca, która polega na tym, że głosy dopełniają się nawzajem rytmicznie do jednostajnego ruchu.

Jeśli oprócz zróżnicowania rytmicznego głosów posiadają one również zróżnicowanie metryczne, jest to zjawisko polimetrii.

Przykłady:

· G. Bacewicz, Dzwon i dzwonki – głos solowy 6/8, akompaniament fortepianowy – 4/8

· F. Chopin, Walc op. 42 (takty 1-10) – prawa ręka 6/8, lewa – ¾

· W.A. Mozart, Don Juan, akt I, sc. 4 – na scenie 3 orkiestry: 1) menuet 4/3; 2) żywy taniec angielski 2/4; 3) szybki walc 3/8.

PRZEDTAKT. MUZYKA ATAKTOWA
Przedtakt – niepełny takt rozpoczynający utwór muzyczny (lub część utworu muzycznego).

Najczęściej myśl muzyczna rozpoczynająca się od przedtaktu kończy się taktem niepełnym. Wtedy ostatni takt zostaje skrócony o wartość rytmiczną odpowiadającą wartości przedtaktu. Muzyka średniowieczna nie posiadała regularnego metrum i nie znała pojęcia taktu. Jest to muzyka ataktowa (m.in. chorał gregoriański). Posiada swój rytm swobodny.

AGOGIKA I DYNAMIKA
TEMPO
TEMPA WOLNE
· largo – szeroko, bardzo powoli

· larghetto – trochę szybciej niż largo

· lento – powoli, wolno

· adagio – wolno, powoli

· grave – poważnie, ciężko, wolno

TEMPA UMIARKOWANE
· andante – z wolna, w ruchu spokojnego kroku

· andantino – trochę żywiej niż andante

· moderato – umiarkowanie

· allegretto – dość żywo, trochę wolniej niż allegro

TEMPA SZYBKIE
· allegro – prędko, ruchliwie, wesoło

· vivo – żywo

· vivace – prędko, z ożywieniem

· veloce – lotnie, żywo, szybko

· presto – szybko

· vivacissimo – bardzo żywo

· prestissimo – bardzo szybko

DODATKOWE OKREŚLENIA
Dla dokładniejszego określenia temp używa się często dodatkowych wyrażeń:

· maestoso – majestatycznie

· assai – bardzo

· molto – bardzo

· doppio movimento – podwojenie tempa

· meno – mniej

· meno mosso – wolniej

· non tanto – nie zanadto

· non troppo – nie zanadto

· più – bardziej

· quasi – jakby, prawie

· sepmre – zawsze, stale, ciągle

· sostenuto – wstrzymując

· un poco – trochę, nieco

· ancora – jeszcze

Tempo zasadnicze może w ciągu utworu lub jego części ulegać chwilowej zmianie – przyspieszeniu lub zwolnieniu.

OZNACZENIA PRZYSPIESZENIA
· accelerando (accel.) – przyspieszając

· affrettando (affret.) – przyspieszając

· animando – ożywiając

· avvivando – ożywiając

· stringendo – zwiększając tempo

· poco a poco stringendo (affret., animando itp.) – stopniowo przyspieszając

· sempre più – coraz żywiej

· stretto – zacieśniając, przyśpieszając oznaczone tempo

OZNACZENIA ZWOLNIENIA
· allargando – rozszerzając, zwalniając

· rallentando (rall.) – zwalniając

· ritardando (ritard.) – opóźniając, zwalniając, powstrzymując

· slentando – zwalniając

OZNACZENIA POWROTU DO TEMPA
· tempo primo, tempo I, T. I – tempo pierwsze (pierwotne)

· a tempo – do tempa, wrócić do poprzedniego tempa

· l’istesso tempo – to samo tempo

· come prima, come sopra – w tempie pierwotnym, to samo tempo

· tempo giusto – właściwe tempo

Określenie rubato (np. tempo rubato) oznacza przedłużenie przez wykonawcę niektórych wartości rytmicznych, a skracanie innych w ten sposób, że w sumie rytm taktu lub frazy jako całość zostaje zachowany.

Rubato (wł. rubare ‘kraść’) w muzyce szeroko stosowane jest już w XVIII wieku. W wieku XIX często stosował je w swoich utworach F. Chopin.

Dokładne tempo może wskazać dopiero metronom.

Metronom (taktomierz) – wahadłowy przyrząd z podziałką, której liczby oznaczają ilość uderzeń wahadła na minutę. Skonstruował go na początku XIX w. J.N. Maelzel. Tempo wyznacza się na początku utworu przez podanie czasu trwania 1 nuty, np. (M.M.) ♪=120 itp.

Na metronomie Maelzla należy przesunąć ciężarek wahadła na odpowiednią liczbę, np. 60, 94, 120, a jedno wychylenie wahadła wskaże nam czas trwania danej wartości nutowej. W tym wypadku ćwierćnuta trwać będzie 1/94 część minuty. Np. ciężarek ustawiony na liczbę 60 wskazuje, że na minutę będzie 60 uderzeń wahadła (1 na sekundę) itp.

TAKTOWANIE
Taktowanie – wykonywanie ręką określonych ruchów, wskazujących jednostki metryczne przy dyrygowaniu. Jest jednym ze składników dyrygentury.
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DYNAMIKA
Dynamika (gr. dynamis ‘siła’) muzyczna – zajmuje się określeniem wszelkich zjawisk związanych z natężeniem siły dźwięków i jego zmianami w utworze muzycznym.

OKREŚLENIA SIŁY BRZMIENIA DŹWIĘKÓW
· ppp – pianissimo possible – możliwie najciszej

· pp – pianissimo – bardzo cicho

· p – piano – cicho

· mp – mezzo piano – na wpół (średnio) cicho, prawie cicho

· mf – mezzo forte – prawie głośno

· f – forte – głośno

· ff – fortissimo – bardzo głośno

· fff – fortissimo possible – możliwie najgłośniej

OZNACZENIA STOPNIOWEGO NARASTANIA LUB ZMNIEJSZANIA 

SIŁY DŹWIĘKÓW
· crescendo (cresc.) – wzmacniając

· decrescendo (decresc.) – osłabiając

· diminuendo (dim., dimin.) – stopniowo przyciszając

· forzato, sforzato, sforzando (fz, sfz, sf) – wzmacniając tylko dany dźwięk, przy którym umieszczono oznaczenie

· forte piano (fp) – mocno i nagle cicho

· piano forte (pf) – cicho i nagle głośno

BLIŻSZE OKREŚLENIA RUCHU, SIŁY, NASTROJU, CHARAKTERU UTWORU, SPOSOBU WYKONANIA ITP. (OKREŚLENIA WYKONAWCZE)
· a capriccio – wedle upodobania

· a due (a 2) – daną partię wykonać mają dwa instrumenty

· a piacere – dowolnie, wg upodobania

· abbandonatamente – niedbale, jakby gubiąc rytm

· abbandono – niedbale, jakby gubiąc rytm

· accarezzèvole – przymilając się, pieszczotliwie

· accentato, accentuato – zaznaczając, akcentując

· ad libitum, a piacere – od upodobania

· adivato – gniewnie

· affetuoso – serdecznie, z uczuciem

· afflitto – ze smutkiem

· agevole – w sposób niewymuszony

· aggiamente – wygodnie

· aggiustamento – dokładnie

· agilamente – lotnie, lekko

· agitato, con agitazione – burzliwie, niespokojnie, gwałtownie

· all’ improvisita – bez przygotowania

· alla – w stylu, na sposób, w rodzaju

· allegramente – ochoczo, wesoło, żywo

· amábile – mile, przyjemnie

· amarevole – z goryczą

· amoroso – miłośnie, z uczuciem

· animato – z ożywieniem

· animoso – żywo

· appassionato – namiętnie, z pasją

· ardente – ogniście, płomiennie

· arolitamente – śmiało

· bizarramente – dziwnie

· brillante – błyskotliwie, efektownie

· brioso – z ożywieniem

· bruscamente – szorstko

· buffo – komicznie

· burlesco – komicznie, żartobliwie

· calando – uspokajając, zwalniając, ściszając

· calcando – napierając (dotyczy siły, tempa)

· calmato – ze spokojem

· cantábile – śpiewnie

· cantando – śpiewając

· capriccioso – kapryśnie, humorystycznie, żartobliwie

· carezzando, carezzevole – pieszczotliwie

· colla parte – z głosem solowym

· comodo (commodo) – wygodnie

· con amore – miłośnie, z uczuciem

· con bravura – błyskotliwie, z brawurą, śmiało

· con brio – żywo, wesoło

· con colore – ciepło, z żarem

· con dolcezza – ze słodyczą

· con dolore – z bólem

· con espansione – wylewnie

· con espressione – z wyrazem

· con forza – z siłą

· con fuoco – o ogniem, temperamentem

· con gravita – ciężko, z powagą

· con grazie – z wdziękiem, miło

· con gusto – ze smakiem

· con impeto – z porywem

· con ira – z gniewem

· con malinconia – ze smutkiem

· con melanconia – smętnie, ze smutkiem

· con morbidezza – z miękkością

· con moto – ruchliwie, szybko

· con passione – namiętnie

· con spirito – z ożywieniem

· con tenerezza – tkliwie, delikatnie

· con tutta la forza, tutta la forza – z całą siłą

· con vigore – z życiem, z energią

· con vivacitá – z ożywieniem

· concitato – burzliwie, pobudliwie

· deciso – zdecydowanie, stanowczo, z energią

· delicato – delikatnie

· díluendo – gasnąc, rozpływając się

· disinvolto – niewymuszenie

· distinto – wyraźnie

· divoto – z oddaniem

· dolce – słodko, łagodnie

· dolcissimo – bardzo słodko, łagodnie i cicho

· dolente – boleśnie, żałośnie

· eguale – równo

· elegiaco – żałośnie, smutnie

· elevato – wzniośle

· energico – energicznie

· equabile – równo

· equabilmente – równomiernie

· eróico – bohatersko

· espirando – zamierając

· espressivo – z wyrazem, uczuciowo

· estiquendo – gasnąc

· facile – łatwo

· feroce – dziko

· festivo – uroczyście

· fiero – dumnie

· fiorito – ozdobnie

· flebile – żałośnie

· flessible – gibko, giętko

· focoso – ogniście

· freddo – zimno

· fresco – świeżo

· funebre – pogrzebowo

· furioso – gwałtownie, dziko

· generoso – szlachetnie

· gentile – delikatnie, miło

· giocoso – wesoło, żartobliwie

· giusto – właściwie, dokładnie

· glissando – prześlizgując się

· graciozo – wdzięcznie, miło, przyjemnie

· gradevole – przyjemnie

· grandioso – okazale

· grave – ciężko, poważnie

· guerriero – wojowniczo

· imitando – naśladując

· impetuoso – burzliwie, gwałtownie

· incalzanco – goniąc, napierając

· indeciso – chwiejnie

· infernale – demonicznie

· innocente – niewinnie

· inquieto – niespokojnie

· insesibile – nieczule

· irato – gniewnie

· irresoluto – niezdecydowanie

· lagrimoso – płaczliwie

· lamentabile – opłakując

· lamentoso – lamentując, opłakując

· languendo – marząco, ze znużeniem

· languido – omdlewająco

· largamente – szeroko

· lesto – zwinnie, żywo

· lieto – radośnie

· lusingando – pieszczotliwie, igrając

· maestoso – majestatycznie, poważnie

· mancando – ustępując

· marcato – zaznaczając, wyraźnie akcentując

· marciale – marszowo

· martellando, martellato – dobitnie, wystukując

· marziale – wojowniczo

· melanconico – melancholijnie

· mesto – smutnie

· mezza voce – półgłosem

· minaccioso – groźnie

· misterioso – tajemniczo

· mobile – ruchliwie

· morbido – miękko

· morendo – zamierając, słabnąc

· mormorando – mrucząc

· mosso – ruchliwie

· nobile – szlachetnie

· non troppo – nie zanadto

· obligato – obowiązkowo

· ossia – lub, albo

· ostinato – uporczywie

· parlando – mówiąc

· pastorale – sielsko, idyllicznie, na sposób wiejski

· patético – patetycznie

· perdendosi – zanikając, coraz ciszej

· pesante – ciężko

· piacevole – z upodobaniem

· piangendo – płaczliwie

· piena voce – pełnym głosem

· pietoso – ze współczuciem

· placido – spokojnie, cicho

· pomposo – pompatycznie, okazale

· ponderoso – ważko, ze znaczeniem

· precipitando – burzliwie, napierając

· pressante – napierając

· quieto – spokojnie

· recitando – opowiadając

· recitativo (recit.) – partia solowa śpiewana lub grana na sposób mowy, dość swobodna pod względem rytmicznym

· religioso – religijnie

· rigoroso – ściśle, dokładnie

· risoluto – stanowczo, zdecydowanie

· rubato – chwiejnie (o tempie)

· rústico – w wiejskim stylu, nastroju, po wiejsku

· scemando – powściągliwie

· scherzando – żartobliwie

· sciolto – swobodnie

· scorrendo, scorrevole – płynnie, płynąc

· secco – sucho, oschle

· segue – tak samo jak poprzednio, naśladując

· sémplice – z prostotą

· sensibile – czule

· senza – bez

· símile – podobie

· smorzando – zamierając

· soffocato – zduszonym głosem

· solo, soli – solista (sam), soliści

· sonoro – dźwięcznie

· sordo, sordamente – głucho, przytłumienie

· sospirando – wzdychając

· sostenuto – powstrzymując

· sotto voce – półgłosem

· spianato – z prostotą, głądko, równo

· spirituoso – z ożywieniem

· strepitoso – hałaśliwie, burzliwie

· stretto – ścieśniając (o tempie)

· stringendo – zwiększając napięcie (tempo, dynamika)

· súbito – nagle

· tace – milcz

· tempestoso – burzliwie

· teneramente – tkliwie, delikatnie

· tenuto – wytrzymując

· timoroso – bojaźliwie

· tranquillo – spokojnie

· trattenuto – powściągliwie

· tremolando – drżąco

· trionfale – tryumfalnie

· triste, tristamente – smutno

· tumultuoso – hałaśliwie

· tutti – wszyscy, cały zespół, przeciwstawienie solo
· una corda – na jednej strunie, na fortepianie – z naciśnięciem lewego pedału

· unisono – kilka głosów wykonuje tę samą melodię w tej samej oktawie

· veloce – lotnie, szybko

· vibrato – wibrując, drżąco

· vigoroso – silnie, śmiało

· violentemento – gwałtownie

· voce, voci – głos, głosy

· volante – lotnie

· zeloso – żarliwie, szczerze

SYSTEM TEMPEROWANY. SKALA, GAMY, TONACJA, INTERWAŁY
SYSTEM TEMPEROWANY
System dźwiękowy – zbiór dźwięków zawartych w obrębie oktawy, stanowiący wynik jej podziału wg pewnych zasad na szereg mniejszych części.

Strój muzyczny – bezwzględna wysokość dźwięków, obliczana np. w ilości drgań na sekundę.

System temperowany – dzieli oktawę na 12 równych części, tzw. półtonów.

Do ugruntowania tego systemu przyczynił się J.S. Bach (1685-1750), pisząc 2-tomowe dzieło Das wohltemperierte Klavier, zawierające 48 preludiów i fug, napisanych kolejno we wszystkich tonacjach.

Ze zbioru wszystkich używanych dźwięków w muzyce, ugrupowanych wg pewnych wysokości tworzących tzw. skalę materiałową (wł. scala ‘schody’), można wyodrębnić pewne szeregi dźwiękowe, zwane skalami muzycznymi. Są one ułożone wg pewnych schematów (stałych), wyznaczających odległości między kolejnymi dźwiękami.

Skale systemu tonalnego – podstawa europejskiej muzyki artystycznej od trzech wieków. Są to dwie skale muzyczne 7-dźwiękowe, w których ósmy dźwięk jest powtórką pierwszego w odległości oktawy.

· skala majorowa (durowa)

· skala minorowa (molowa)

PÓŁTON, CAŁY TON
Półton – jednostka, którą mierzy się różnice wysokości między dwoma dźwiękami.

· cały ton = 2 półtony

c 1 d 1 e ½ f 1 g 1 a 1 h ½ c

GAMA C MAJOR. TONACJA
Gama – skala muzyczna rozpoczynająca się od określonego dźwięku.
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Stopień I – tonika (T)

· nazwę wprowadził w XVIII w. J.-P. Rameu

· fr. note tonique

Stopień II – dźwięk prowadzący w dół

· jest to nazwa raczej niestosowana ze względu na niezbyt ścisłe określenie funkcji tego stopnia; ma on w niemal równej mierze tendencję ciążenia w dół ku tonice, jak i w górę ku III stopniowi

Stopień III – medianta

Stopień IV – subdominanta (S)

Stopień V – dominanta (D)

Stopień VI – submedianta

Stopień VII – dźwięk prowadzący w górę

Stopień I (tonika, T) – jest w gamie najważniejszym centralnym dźwiękiem. Od niego przeważnie zaczyna się melodia, na nim się kończy.

Wszelki ruch melodyczny zmierza w końcu do toniki, osiągając w niej rozwiązanie swego napięcia.

Najważniejszy po tonice jest V stopień – dominanta (łac. dominans ‘panujący’), posiada on więcej samodzielności od innych stopni.

Podobne znaczenie, lecz mniejszą niezależność, posiada IV stopień (a piąty licząc w dół od toniki) – subdominanta, czyli dominanta dolna (łac. sub ‘pod’).

O wiele mniejszą samodzielność ma III stopień – medianta, dzieląca odległość między toniką a dominantą (łac. medians ‘dzielący’), oraz stopień VI – submedianta, dzieląca tonikę od dominanty, licząc w dół.

Stopień VII – dźwięk prowadzący – jest bardzo charakterystyczny stopniem gamy, o silnym ciążeniu na sąsiadującą tonikę.

Stosunki zachodzące pomiędzy poszczególnymi stopniami a toniką oraz związki melodyczne i harmoniczne wynikające z tych zależności składają się na pojęcie tonacji.

· tonacje majorowe oznaczamy wielkimi literami

Odległości pomiędzy poszczególnymi stopniami gamy durowej:

· I-II – cały ton

· II-III – cały ton

· III-IV – półton

· IV-V – cały ton

· V-VI – cały ton

· VI-VII – cały ton

· VII-VIII – półton

INTERWAŁ
Interwał – odległość między dwoma dźwiękami następującymi po sobie lub współbrzmiącymi (łac. intervallum ‘ograniczona przestrzeń, odległość’).

Interwały:

· pryma I-I

· sekunda I-II

· tercja I-III

· kwarta I-IV

· kwinta I-V

· seksta I-VI

· septyma I-VII

· oktawa I-VIII

· nona I-IX

· decyma I-X

· undecyma I-XI

· duodecyma I-XII

· tercdecyma I-XIII

· kwartdecyma I-XIV

· kwintdecyma I-XV

Interwały większe od kwintdecymy określa się w taki sposób – np. dwie oktawy i sekunda itd.

Do określania interwałów stosuje się oznaczenia cyfrowe analogicznie jak w nauce harmonii. Interwały odpowiadające odległościom zbudowanym na V stopniu skali majorowej nie otrzymują przy cyfrze żadnego oznacznia.

ROZMIARY INTERWAŁÓW
Wielkość interwałów określa się, licząc dźwięki od dolnego w górę.

Rozmiary określa się liczbą półtonów.

W praktyce od kwarty nie liczy się półtonów, lecz dodaje mniejsze interwały.

	Nazwa interwału
	Oznacz.

cyfrowe
	Rozmiar

	pryma czysta
	1
	0 półtonów

	sekunda mała
	2>
	1 półton

	sekunda wielka
	2
	1 cały ton

	tercja mała
	3>
	sekunda wielka + sekunda mała 

(lub odwrotnie)

	tercja wielka
	3
	sekunda wielka + sekunda wielka

	kwarta czysta
	4
	tercja wielka + sekunda mała

lub tercja mała + sekunda wielka

	kwarta zwiększona
	4<
	tercja wielka + sekunda wielka

	kwinta zmniejszona
	5>
	tercja mała + tercja mała

	kwinta czysta
	5
	tercja wielka + tercja mała

(lub odwrotnie)

	seksta mała
	6>
	kwinta czysta + sekunda mała

lub kwinta zmniejszona + sekunda wielka

	seksta wielka
	6
	kwinta czysta + sekunda wielka

	septyma mała
	7
	kwinta czysta + tercja mała

lub kwinta zmniejszona + tercja wielka

	septyma wielka
	7<
	kwinta czysta + tercja wielka

	oktawa czysta
	8
	kwinta czysta + kwarta czysta

lub kwinta zmniejszona + kwarta zwiększona

	nona mała
	9>
	oktawa (czysta) + sekunda mała

	nona wielka
	9
	oktawa + sekunda wielka

	decyma mała
	10>
	oktawa + tercja mała

	decyma wielka
	10
	oktawa + tercja wielka

	undecyma mała
	11
	oktawa + kwarta czysta

	undecyma wielka
	11<
	oktawa + kwarta zwiększona

	duodecyma mała
	12>
	oktawa + kwinta zmniejszona

	duodecyma wielka
	12
	oktawa + kwinta czysta

	tercdecyma mała
	13>
	oktawa + seksta mała

	tercdecyma wielka
	13
	oktawa + seksta wielka

	kwartdecyma mała
	14
	oktawa + septyma mała

	kwartdecyma wielka
	14<
	oktawa + septyma wielka

	kwintdecyma czysta
	15
	oktawa + oktawa


Kwarta zwiększona – tryton (gr. tritonos ‘złożony z trzech tonów’). Z czasem objęto tą nazwą także kwintę zmniejszoną.

· w muzyce średniowiecznej nie wolno było używać postępu melodycznego o ten interwał (zwano to diabolus in musica – ‘diabłem w muzyce’)

Szereg zasadniczy – dźwięki odpowiadające białym klawiszom na fortepianie (a więc gamy C).

PRZEWROTY INTERWAŁÓW
Jeżeli w danym interwale przeniesiemy dolny dźwięk o oktawę wyżej, pozostawiając górny dźwięk w miejscu, lub też na odwrót – dolny dźwięk pozostawimy w miejscu, a górny przeniesiemy o oktawę niżej, otrzymamy tzw. przewrót interwału.

Przykład:
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Interwały czyste dają w przewrocie też interwały czyste, małe dają wielkie, wielkie – małe, zmniejszone dają zwiększone i na odwrót.

Przewroty mogą być pomocne przy tworzeniu, względnie rozplanowaniu większych lub trudniejszych interwałów.

INTERWAŁ MELODYCZNY I HARMONICZNY
Interwał melodyczny tworzą dwa dźwięki następujące po sobie (jeden po drugim – jak w melodii).

Interwał harmoniczny tworzą dwa dźwięki wykonane równocześnie.

Prymę harmoniczną pisze się zwykle w następujący sposób:

· jeśli prymę tworzą dwie całe nuty – piszemy obok siebie;

· jeśli prymę tworzą dwie nuty z ogonkiem równej wartości – piszemy jedną nutę dla obu głosów; ogonek górny odnosi się do głosu górnego – po prawej stronie, ogonek w dół po lewej – do głosu dolnego;

· jeśli prymę tworzą nuty różnej wartości – piszemy pierwszą nutę mniejszej wartości, a następnie nutę o większej wartości;

· dla ćwierćnuty i nuty o mniejszej wartości (bez kropki) – piszemy jedną główkę i dwa ogonki z odpowiednim wiązaniem dla wartości mniejszych.

Nie należy mylić interwału melodycznego prymu z unisonem.

DIATONIKA, CHROMATYKA, ENHARMONIA
DIATONIKA I CHROMATYKA
Diatonika (gr. diá ‘między’, tónos ‘dźwięk’) – zasada posługiwania się wyłącznie dźwiękami składowymi określonej gamy, czyli tzw. dźwiękami gamowłaściwymi.

Melodię opartą wyłącznie na dźwiękach szeregu diatonicznego określamy jako diatoniczną.

Jeżeli w szeregu diatonicznym podwyższymy lub obniżymy poszczególne stopnie, co nazywamy aliteracją, ulegnie on w ten sposób rozszerzeniu.

Podwyższania i obniżania dźwięków dokonujemy za pomocą tzw. znaków chromatycznych.

Chromatyka (gr. chroma ‘barwa, kolor’) – zasada takiego doboru dźwięków, która w melodii (i harmonii) opartej na dźwiękach danej gamy majorowej lub minorowej oprócz dźwięków gamowłaściwych stosuje również ich podwyższenia lub obniżenia.

ZNAKI CHROMATYCZNE
KRZYŻYK
Krzyżyk 
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 – oznacza podwyższenie dźwięku o półton; do nazwy literowej dźwięku dodaje się końcówkę -is.
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KRZYŻYK PODWÓJNY
Krzyżyk podwójny (
[image: image41.png]


) – oznacza podwyższenie o 2 półtony, dodaje się do nazwy literowej dźwięku końcówkę -isis.

BEMOL
Bemol – oznacza obniżenie dźwięku o półton; do daje się końcówkę -es do nazwy literowej, do samogłoski – tylko -s (es, as). Wyjątkiem jest nazwa obniżonego dźwięku h – b (nazwa ta pochodzi od średniowiecznej nazwy stopnia B rotundum).
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BEMOL PODWÓJNY
Bemol podwójny – oznacza obniżenie dźwięku o 2 półtony; do nazwy literowej dźwięku dodaje się końcówkę -eses (wym. ezes) lub –ses (wyjątek: as).

KASOWNIK
Kasownik ([image: image43.bmp]) – oznacza zniesienie działania krzyżyka lub bemola, zarówno pojedynczego, jak i podwójnego.

Dawniej działanie podwójnego krzyżyka lub bemola kasowano znakiem podwójnego kasownika.

Znak chromatyczny podwyższa lub obniża nie tylko nutę, przed którą jest bezpośrednio umieszczony, ale też wszystkie inne nuty posiadające tę samą wysokość, a następujące po nich w tym samym takcie.

Jeżeli znaki chromatyczne (krzyżyki, bemole) są stałe w jakimś utworze umieszczamy je na początku każdej pięciolinii po znaku klucza. Nazywają się one znakami przykluczowymi.

SPOSOBY ZMIANY ZNAKÓW PRZYKLUCZOWYCH
Jeżeli utwór nie posiadał znaków przykluczowych, wprowadza się krzyżyki lub bemole na początku taktu po kresce.

Jeżeli powiększymy liczbę krzyżyków lub bemoli – po podwójnej kresce umieszczamy znaki dla nowej tonacji.

Jeżeli liczba tych samych znaków się zmniejsza, należy zbyteczne znaki po podwójnej kresce skasować kasownikiem i umieścić znaki obowiązujące w dalszym ciągu utworu.

Jeżeli przechodzimy od krzyżyków do bemoli i na odwrót – po podwójnej kresce należy skasować znaki obowiązujące poprzednio i zastosować nowe.

Jeżeli z tonacji krzyżykowych lub bemolowych przechodzi się do tonacji bez znaków przykluczowych – umieszcza się kasowniki po podwójnej kresce.

Podwójnych krzyżyków, podwójnych bemoli i kasowników nie stosuje się jako znaki przykluczowe. W odróżnieniu od znaków przykluczowych znaki umieszczane bezpośrednio przed nutami, o których była mowa poprzednio, nazywają się znakami chromatycznymi przygodnymi.

PISANIE ZNAKÓW CHROMATYCZNYCH
W interwałach harmonicznych septymy i większych pisze się jeden pod drugim w linii pionowej.

W interwałach mniejszych od septymy pisze się nie w pionie, lecz skośnie – górny znak bliżej nuty.

Przy umieszczaniu w akordach trzech znaków chromatycznych najbliżej znajduje się znak górny, a najdalej dolny.

Jeżeli przy pisaniu sekundy harmonicznej piszemy dwa znaki chromatyczne, to znak górny znajduje się w bliższej, a dolny w dalszej odległości od nuty.

ENHARMONIA
Enharmonia (gr. en ‘wewnątrz’, harmonia ‘zgodność brzmienia’) – właściwość systemu równomiernie temperowanego, która umożliwia zmianę pisowni i nazwy dźwięków bez zmiany ich brzmienia.

Dźwięki o różnej nazwie i pisowni, a tym samym leżące na różnych stopniach, posiadające w systemie temperowanym to samo brzmienie, nazywamy dźwiękami enharmonicznymi lub enharmonicznie równoważnymi.
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PÓŁTON I CAŁY TON DIATONICZNY I CHROMATYCZNY
Jeżeli półton tworzą dwa przyległe, tj. obok siebie leżące stopnie półtonu, półton taki nazywa się półtonem diatonicznym.

Półton utworzony przez podwyższenie lub obniżenie tego samego stopnia nazywa się półtonem chromatycznym.

Półton diatoniczny tworzy interwał sekundy małej, a półton chromatyczny – interwał sekundy zwiększonej.

GAMA C MAJOR I C MINOR W ODMIANACH
GAMA C NATURALNA, HARMONICZNA I CHROMATYCZNA
c, d, e, f, g, a, h, c – skala majorowa naturalna
Skala majorowa harmoniczna – gama majorowa o obniżonym o półton VI stopniu. O obniżeniu tego stopnia decydują najczęściej względy harmoniczne. Inna nazwa – major harmoniczny lub moll-dur.

Od VI stopnia gamy majorowej harmonicznej zbudować można następujące interwały:

· sekundę zwiększoną as-h,

· kwartę zwiększoną as-d,

· kwintę zwiększoną as-e itd.

oraz przewroty tych interwałów od XVII:

· septymę zmniejszoną h-as,

· kwintę zmniejszoną d-as od stopnia II,

· kwartę zmniejszoną e-as od stopnia III.
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KONSONANSE I DYSONANSE ORAZ ICH ROZWIĄZANIA
Konsonans (łac. consonans ‘zgodnie brzmiący’) – interwał zgodnie brzmiący.

Dysonans (łac. dissonans ‘niezgodnie brzmiący’) – interwał niezgodnie brzmiący.

Konsonanse doskonałe – interwały czyste: prymy, oktawy, kwarty, kwinty.

Konsonanse niedoskonałe – tercje wielkie i małe, seksty wielkie i małe.

Dysonanse – sekundy wielkie i małe, septymy wielkie i małe oraz wszystkie interwały zwiększone i zmniejszone.

Zgodność lub niezgodność brzmienia interwału jest zależna w dużej mierze od otaczających go brzmień.

	interwał harmoniczny rozwiązuje się
	w ruchu przeciwnym
	w ruchu bocznym

	sekunda
	na kwartę
	na tercję

	septyma
	na kwintę
	na sekstę

	kwarta zw.
	na sekstę
	na tercję

	kwinta zm.
	na tercję
	na sekstę

	kwinta zw.
	na septymę 

(z zasady niepraktykowane)
	na sekstę wielką

	kwarta zm.
	na sekundę
	na tercję małą

	tercja zm.
	na prymę
	-

	seksta zw.
	na oktawę
	-

	tercja zw.
	na kwintę
	-

	seksta zm.
	na kwartę
	-


Dysonans harmoniczny – tworzący interwał zwiększony rozwiązuje się często w ruchu przeciwnym na współbrzmienie konsonansowe o tercję większe od siebie, natomiast będący interwałem zmniejszonym – na współbrzmienie o tercję mniejsze od siebie.

AKORDY
Akord (fr. accórd ‘zgoda, współbrzmienie) – współbrzmienie złożone z minimum trzech dźwięków o różnej wysokości.

· 3 dźwięki – trójdźwięk

· 4 – czterodźwięk, akord septymowy

· 5 – pięciodźwięk, akord nonowy

· 6 – sześciodźwięk, akord undecymowy

· 7 – siedmiodźwięk, akord tercdecymowy

Trójdźwięk majorowy (durowy) – trójdźwięk złożony z tercji wielkiej i małej.

Trójdźwięk minorowy (molowy) – o odwrotnym układzie tercji.

major – z łac. ‘większy’

minor – z łac. ‘mniejszy’

dur – łac. durus ‘twardy, mocny, zdecydowany w charakterze’

moll – łac. mollis ‘miękki, łagodny, elegijny w charakterze’

Trójdźwięk zmniejszony – dwie małe tercje

Trójdźwięk zwiększony – dwie wielkie tercje

Akord dominantowy septymowy (D7) – zbudowany na V stopniu gamy, trójdźwięk majorowy z dodaną septymą.

Pięciodźwięk dominantowy nonowy (D9) – trójdźwięk majorowy z dodaną septymą małą i noną małą lub wielką na V stopniu.

W majorze naturalnym trójdźwięk na I stopniu gamy nazywamy akordem tonicznym (T), na IV stopniu – subdominantowym (S), na V – dominantowym (D).

Trójdźwięki zbudowane na stopniach I, V i IV nazywa się triadą harmoniczną (T, D, S).

GAMA C MINOR I JEJ ODMIANY
Tryb – specyficzny dobór dźwięków w utworze decydujący o jego przynależności do określonego typu skali.
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W melodiach opartych o gamę c minor występuje stale dźwięk es, a prawie stale as. W melodiach postępujących na dół – b (zamiast h).

W tonacji c minor pisze się przy kluczu 3 bemole: b, es, as.

Pisząc gamę c harmoniczną ze znakami przykluczowymi, przy dźwięku prowadzącym stawia się kasownik.
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W c minor harmonicznym trójdźwięk toniczny (oT) i subdominantowy (oS) są dźwiękami minorowymi. Trójdźwięk dominantowy (D) i trójdźwięk na VI stopniu są dźwiękami majorowymi. Na II i VII stopniu znajdują się trójdźwięki zmniejszone, na stopniu III – trójdźwięk zwiększony. D7 jest trójdźwiękiem majorowym z dodaną septymą małą, a D9> jest tym samym trójdźwiękiem z dodaną septymą małą i noną małą.

Jeżeli w skali minorowej podwyższymy stopnie VI i VII, otrzymamy odmianę zwaną minorem doryckim (nazwa – od średniowiecznej skali muzycznej).

Podwyższony VI stopień ma wyraźne dążenie do przejścia na stopień VII. Rzadko zdarzają się wypadki przeciwnego prowadzenia melodii w utworach minorowych (np. u Bacha w temacie do fugi).

Przez obniżenie w minorze harmonicznym dźwięku na VII stopniu (h na b) otrzymamy odmianą zwaną minorem eolskim (nazwa – od średniowiecznej skali muzycznej).

Melodie oparte na tej odmianie minoru mają raczej kierunek opadający, lecz nie brak też przykładów, gdy VII stopień obniżony postępuje o sekundę w górę.

W utworach muzyczny najczęściej spotyka się wszystkie trzy odmiany minoru.

Połączenie obu odmian minoru – minor melodyczny. Skala minorowa melodyczna w kierunku występującym jest skalą minorową dorycką, a w kierunku zstępującym – eolską.
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BUDOWA GAM KRZYŻYKOWYCH I BEMOLOWYCH. 

POKREWIEŃSTWO TONACJI. TRANSPOZYCJA
ZASADY OGÓLNE DOTYCZĄCE BUDOWY GAM
Skala majorowa o układzie dźwięków:
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da się podzielić na dwa 4-dźwiękowe odcinki o identycznym następstwie. Odcinki te to tetrachordy (gr. tetra ‘cztery’, chorda ‘struna’).
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Jeżeli od V stopnia gamy dobudujemy w górę nowy teatrachord o takim samym następstwie dźwięków, to otrzymamy nową gamę, rozpoczynającą się od dźwięku g.

Gama g minor ma dwa bemole przy kluczu (b, es), VII stopień (fis) podwyższa się za pomocą krzyżyka przygodnego.

GAMY KRZYŻYKOWE. PISOWNIA KRZYŻYKÓW
Gamę D major budujemy od dźwięku będącego V stopniem w gamie G major naturalnej, zachowując następstwa dźwięków właściwe dla skali majorowej.

Budując gamę d minor, zachowujemy również następstwo dźwięków właściwe skali minorowej.

W ten sam sposób tworzy się następne gamy krzyżykowe.

Praktyka muzyczna pozwala na pisanie przy kluczu 7 znaków chromatycznych. Kolejność zapisywania znaków przy kluczu jest taka sama jak ich pojawianie się w gamach.

Zasadniczo używa się gam do 6 znaków przykluczowych (z rzadka pojawiają się z 7 lub więcej).

W gamach z więcej niż 7 znakami dalsze znaki piszemy nie przy kluczu, lecz jako znaki przygodne.

[image: image52.png]~ v

7
2
3
&
>
6
+.
§
g
0

—
i,
=S

e





Gama His jest gamą enharmonicznie równoważną gamie C, natomiast gama his jest enharmonicznie równoważną gamie c.

GAMY BEMOLOWE
Od VI stopnia gamy C naturalnej zbudujemy nową gamę:
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W I tetrachordzie celem uzyskania półtonu diatonicznego między III i IV stopniem obniżamy dźwięk h na b, przy czym bemol piszemy analogicznie jak poprzednio krzyżyki przy kluczu. Drugi teatrachord pozostaje bez zmian.

W taki sam sposób tworzy się następne gamy bemolowe.

ENHARMONIA GAM, KOŁO KWINTOWE
Gamy enharmoniczne lub enharmonicznie równoważne – gamy tego samego trybu, których toniki (w systemie temperowanym) są dźwiękami o tej samej wysokości, ale posiadają różne pisownie.
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KOŁO KWINTOWE
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GAMA CHROMATYCZNA
Notacja gamy chromatycznej opartej o gamę minorową w kierunku wstępującym jest identyczna z notacją gamy chromatycznej nieregularnej majorowej o tej samej ilości znaków przykluczowych, rozpoczynając od stopnia VI.

Notacja gamy chromatycznej minorowej w kierunku zstępującym jest identyczna z zapisem gamy chromatycznej nieregularnej jednoimiennego majoru posiadającego tę samą tonikę.

TONALNOŚĆ. POKREWIEŃSTWO. TONACJA
Tonalność – zależność poszczególnych dźwięków i współbrzmień akordowych od określonego dźwięku centralnego.

Podstawą tzw. systemu tonalnego dur i moll są skale majorowe i minorowe.

Pomiędzy poszczególnymi gamami, które są transpozycjami skal, istnieją pewne wzajemne stosunki – pokrewieństwo. Dotyczy to też pojęcia tonacji, która jest uzewnętrznieniem stosunków zachodzących między poszczególnymi stopniami skali czy gamy.

Stopień pokrewieństwa gam (tonacji) mierzymy ilością wspólnych dźwięków.

Największą ilość dźwięków wspólnych posiadają dwie gamy należące do tego samego trybu, których toniki są oddalone od siebie o kwintę czystą. Gamy takie posiadają – oprócz jednego – wszystkie dźwięki wspólne.

Takie pokrewieństwo tworzy tzw. stosunek kwintowy.

Inny rodzaj pokrewieństwa gam stanowi tzw. stosunek tercjowy. Zachodzi on, gdy toniki dwu tonacji są położone w odległości tercji wielkiej lub małej.

Gdy tonika drugiej z rozpatrywanych tonacji leży o tercję wyżej od toniki pierwszej tonacji, istnieje między nimi stosunek mediantowy.

Gdy tonika drugiej z rozpatrywanych tonacji leży o tercję niżej od toniki pierwszej tonacji – stosunek submediantowy.

Specyficzną odmianę pokrewieństwa tercjowego tworzy tzw. stosunek równoległości (paralelizmu). W takim stosunku pozostają dwie tonacje o jednakowej liczbie znaków przykluczowych, należące do różnych trybów, których toniki są oddalone od siebie o tercję małą. Stosunek ten jest odwracalny.

Dwie tonacje nazywamy gamami równoimiennymi, jeśli należą do różnych trybów, a rozpoczynają się od tego samego znaku. (Różnią się trzema znakami przykluczowymi).

Gdy toniki dwu tonacji niezależnie od trybu są od siebie odległe o sekundę (małą lub wielką), mamy do czynienia ze stosunkiem sekundy małej lub wielkiej.

Stosunek prymy zwiększonej (po zmianie enharmonicznej dźwięku f na eis oraz dźwięku ais na b) oraz tercji zmniejszonej uważa się za stosunek sekundy.

Stosunek trytonu – dwie tonacje są od siebie odległe o kwartę zwiększoną lub kwintę zmniejszoną.

Tonacje pozostające w stosunku sekundowym i w stosunku trytonu są niepokrewne.

ROZPOZNANIE TONACJI
Sposoby rozpoznawania tonacji:

· określanie za pomocą liczby znaków przykluczowych,

· rozpoznanie trybu tonacji (dur czy moll):

· może to wskazać nuta względnie akord kończący tonację (utwór),

· w większości utworów melodia kończy się na I stopniu (tonice), rzadziej na III lub IV stopniu gamy;

· podkład harmoniczny:

· jeśli utwór kończy się akordem ( akord toniczny z prymą w sopranie, a czasem z tercją lub z kwintą w sopranie;

· w tonacji majorowej utwór kończy się z zasady akordem tonicznym majorowym, a w tonacji minorowej akordem tonicznym minorowym;

· czasem (zwłaszcza w muzyce starych mistrzów) utwór minorowy kończy się akordem tonicznym majorowym;

· określanie na drodze słuchowej

· każdy utwór posiada określony i wyczuwalny przez nas punkt, do którego zmierza każda melodia; jest to punkt ciążenia, który jest rozładowaniem napięcia istniejącego w tej melodii; punktem tym – jak gdyby centralnym punktem tonacji – jest tonika.

Najczęściej w ciągu utworu spotyka się szereg odchyleń od tonacji głównej, określonej znakami przykluczowymi.

Tonację, w której utrzymywana jest większa część utworu, nazywamy główną.

TRANSPOZYCJA
Transpozycja – przeniesienie melodii (utworu) do innej tonacji = przeniesienie jej o pewien interwał wyżej lub niżej.

INNE SYSTEMY POZA SYSTEMEM DUR-MOLL
WPROWADZENIE
Muzyka europejska od trzech wieków opiera się prawie wyłącznie na skalach majorowych i minorowych. Z istniejącej jednak w poprzednim okresie muzyki jedno- i wielogłosowej pozostało wiele doskonałych dzieł utrzymujących się do dzisiaj na estradach koncertowych opartych na skalach średniowiecznych. Skale te, obok innych, wywarły duży wpływ na muzykę ludową, a ta z kolei na muzykę artystyczną, zwłaszcza 2. połowy XIX wieku i 1. poł. XX w.

PENTATONIKA
Pentatonika – skala pięciostopniowa, stopień VI jest powtórzeniem pierwszego o oktawę wyżej. Była jedną z pierwszych skal wypełniających ramy oktawy. Spotkać ją można w melodiach starożytnych Greków, Chińczyków i innych narodów.

BEZPÓŁTONOWA (ANHEMITONICZNA)
Od danego dźwięku, zwanego dźwiękiem centralnym, tworzymy interwał sekundy wielkiej w górę i w dół oraz interwał kwarty czystej w górę i w dół.

Jedna z najstarszych skal na świecie. Była podstawą muzyki starożytnej narodów wschodnich, zwłaszcza chińskich.

Spotyka się ją dziś w Chinach, Japonii, u ludów Polinezji, u ludów pierwotnych Azji i Ameryki. Występuje też w niektórych melodiach chorału gregoriańskiego, w ludowych melodiach celtyckich, szkockich, a także polskich.

PÓŁTONOWA (HEMITONICZNA, DITONICZNA)
Zawiera oprócz odległości całotonowych tercję wielką i jedną lub dwie sekundy:
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SKALE STAROGRECKIE (VII-STOPNIOWE)
Składały się z dwóch tetrachordów budowanych z góry na dół.

Wyróżniamy trzy rodzaje tetrachordów.

Tetrachord diatoniczny – dwie sekundy wielkie + jedna sekunda mała, różne rozmieszczenie.

Tetrachord chromatyczny – tercja mała + dwie sekundy wielkie.

Tetrachord enharmoniczny – tercja wielka i dwa ćwierćtony nieistniejące w systemie temperowanym.

Najczęściej używany tetrachord diatoniczny. Dwa tetrachordy tworzyły jedną skalę.

Skale główne:

· dorycka

· frygijska

· lidyjska

Nazwy skal – od nazw szczepów greckich.

Inne skale – np. jońska, eolska.

Każda skala główna posiadała dwie skale poboczne:

· zbudowane o kwintę wyżej, przedrostek hyper ‘nad’,

· zbudowane o kwintę niżej od głównej, przedrostek hypo ‘pod’.

Najbardziej używana – skala dorycka.

SKALE ŚREDNIOWIECZNE (KOŚCIELNE)
Budowano je z dołu do góry.

Tzw. śpiew gregoriański – wykonywany przez głosy męskie. Cała skala, na której oparte były melodie gregoriańskie, mieściła się w granicach od A do g (nasza notacja: A – g2).

Z czasem – gdy praktyka wykonawcza, a zwłaszcza kształcenie śpiewaków poczyniło postępy – rozszerzono powyższą skalę o sekundę wielką w górę oraz o sekundę wielką w dół. Najniższym dźwiękiem stał się dźwięk oznaczany grecką literą gamma (od której wywodzi się słowo gama).

Z biegiem czasu II litera alfabetu muzycznego otrzymała dwa wyróżnienia: B molle (b miękkie), czyli nasze b (( nazwa bemol), i B quadratum (b kwadratowe), czyli nasze h.

Skale kościelne dzielono na cztery główne, tzw. autentyczne, u na 4 poboczne, czyli plagalne. Obie posiadały ten sam dźwięk końcowy – tonus finalis – oraz podobne cechy wyrazowe i melodyczne.

Skala autentyczna – dźwięki wysokie, skala plagalna – niższe. Dźwięki średnie – wspólne.

Każda miała swój dźwięk końcowy, na którym kończył się utwór. Każda posiadała też dźwięk powtarzający się często w utworze, na którym recytowano psalmy – tzw. dominanta lub repercussa, z reguły V stopień od finalis.

· wyjątek – skala frygijska – dominanta skal plagalnych leżała przeważnie o tercję niżej od dominanty skal autentycznych

W XVI wieku wprowadzono dalsze skale:

· jońską – od dźwięku C (finalis C, dominatna G), równobrzmiąca z gamą C major;

· eolską – finalis A, dominanta E, odpowiada gamie a minor eolskiej

oraz ich plagalne.

SKALA CYGAŃSKA I GÓRALSKA
Skala cygańska

· oprócz całych i półtonów posiada dwie sekundy zwiększone – interwały charakterystyczne dla tej skali

· sekunda zwiększona – między III a IV stopniem oraz VI a VII – podobna do naszej skali minorowej harmonicznej z podwyższonym IV stopniem;

· sekunda zwiększona – między II a III stopniem oraz VI a VII stopniem – odpowiada naszej skali majorowej harmonicznej z obniżonym II stopniem.

Ośrodkiem tonalnym jest najczęściej V stopniem.

Muzyka góralska – skala z półtonami między IV a V stopniem oraz VI a VII stopniem.

SKALA CAŁOTONOWA, SKALA DWUNASTODŹWIĘKOWA
Nie posiadają stałego ośrodka tonalnego.

Skala całotonowa – VI-stopniowa, złożona z postępów sekund wielkich. Została wprowadzona do muzyki na przełomie XIX i XX wieku przez styl impresjonistyczny, którego głównym przedstawicielem jest kompozytor francuski Claude Debussy (1862-1918).

Skala 12-dźwiękowa (dodekafoniczna) – posiada ten sam materiał dźwiękowy, o gama chromatyczna (majorowa lub minorowa), lecz wszystkie stopnie są tu równorzędne i niezależne od siebie.

· brak ośrodka tonalnego

· posługuje się nią tzw. muzyka atonalna, której zasady wykluczają istnienie centralizacji tonalno-funkcyjnej

ARTYKULACJA, FRAZOWANIE, SKRÓTY W PISOWNI MUZYCZNEJ
RODZAJE ARTYKULACJI
Artykulacja (łac. articulatio ‘rozczłonkowanie’) – jeden z elementów składających się na całość dzieła muzycznego. Wskazuje na sposób wydobywania kolejnych dźwięków (lub współbrzmień) i ich łączenia, nadając przez to wykonywanie utworowi właściwy wyraz i charakter.

STACCATO
Staccato (wł. staccare ‘odrywać’) – sposób wykonywania polegający na oddzielaniu od siebie poszczególnych dźwięków. Czas trwania dźwięków zostaje skrócony o ok. połowę.

W pisowni – umieszczenie kropki nad lub pod główką nuty (po przeciwnej stronie ogonka).
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LEGATO
Legato (wł. legare ‘wiązać’) – ścisłe łączenie ze sobą dźwięków, tak aby pomiędzy nimi nie było żadnych przerw.

Oznaczane przez połączenie odnośnych nut łukiem lub umieszczenie w odnośnym miejscu słowa legato. Łuk umieszcza się z reguły po stronie główek nut.
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SPICCATO
Spiccato (wł. spiccare ‘odłączyć’) – oznacza bardziej energiczny i ostry sposób oddzielania dźwięków niż staccato.

Oznaczane znakiem małego klina (v).

PORTATO
Portato (łac. portare ‘nosić, przynosić’) – jest jak gdyby pośrednim rodzajem artykulacji pomiędzy legato a staccato. Kolejne dźwięki wykonywane są wyraziście, lecz pomiędzy nimi pozostaje minimalna pauza. Portato wykonuje się raczej miękko, lecz z oparciem na każdym dźwięku.

PORTAMENTO
Portamento – płynne, stopniowe przejście z jednego dźwięku na inny poprzez szereg dźwięków pośrednich, na sposób glissanda. Możliwe jest do wykonania głosem, na instrumencie smyczkowym oraz na puzonie.

GLISSANDO
Glissando – płynne przechodzenie z jednego dźwięku na inny przez wszystkie możliwe wysokości między tymi dźwiękami. Ten rodzaj glissando można wykonywać tylko na instrumentach smyczkowych, na puzonie rozsuwanym oraz w śpiewie jako tzw. portamento, natomiast częściowe glissando powstaje można wykonać na szeregu innych instrumentów. Na fortepianie powstaje przez przesuwanie palcem po białych lub czarnych klawiszach. Otrzymujemy w ten sposób o wiele szybsze następstwo dźwięków niż jest to możliwe za pomocą techniki palcowej.

Oznacza się słowem glissando (bądź skrótem gliss.) i linią prostą lub falistą od nuty rozpoczynającej.
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TREMOLO, TREMOLANDO
Tremolo, tremolando (‘drżenie, drżąca’) – rodzaj artykulacji polegający na powtarzaniu dźwięków tej samej lub różnej wysokości (pojedynczej lub współbrzmień).

Pisze się je z reguły sposobem skróconym, tj. notując elementy ulegające powtarzaniu.

W szybkim tempie wykonuje się je większymi wartościami.

ARPEGGIO
Arpeggio (‘na sposób harfowy’) – specyficzny sposób wykonywania współbrzmień akordowych, dźwięki wykonuje się po kolei, każdy z nich zatrzymując.

Oznacza się je z zasady falistą linią pionową umieszczoną przed akordem.
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Dwa sposoby wykonywania:

· gdy akord notowany w jednym pionie na obu systemach połączony jest linią falistą, wykonuje się dźwięki jako jedną całość, rozpoczynając od najniższego,

· gdy nuty na dwóch systemach mają dla każdego systemu oddzielną linię falistą, wykonanie dźwięków przeznaczonych dla prawej i lewej ręki rozpoczyna się równocześnie.

INNE
· arco – smyczkiem

· pizzicato – szarpiąc strunę palcem

· col legno – uderzając po strunie drzewcem smyczka

· con sordino – z tłumikiem

FRAZOWANIE
Frazowanie (gr. phrasis ‘zwrot’) – wyznaczanie (przez kompozytora lub opracowującego utwór) odcinków dzieła muzycznego tworzących pewne całości wyrazowe.

Rozgraniczanie tych części wyrazowych odbywa się za pomocą łuku umieszczonego nad (lub pod) nutami.

Frazowanie to też wyodrębnianie całości wyrazowych utworu przez wykonawcę.

Często łuki mają dwojakie znaczenie. Przy wykonywaniu łuku frazowego skraca się nieco ostatni dźwięk grupy objętej łukami.

Do uplastycznienia poszczególnych fraz muzycznych stosuje się też znaki artykulacyjne.

Do XVIII wieku nie stosowano specjalnego oznaczania frazowania, dlatego ta czynność należy do obowiązków dzisiejszego wykonawcy. Wymaga ona doskonałego przygotowania muzycznego, wyczucia stylu epoki i dużej muzykalności.

OZDOBNIKI I ICH OZNACZENIA SKRÓTOWE
Ozdobniki melodyczne – dźwięki lub kompleksy dźwięków „ozdabiające” pojedyncze dźwięki właściwe linii melodycznej.

PRZEDNUTKA DŁUGA
Przednutka długa (wł. appoggiatura) – nuta leżąca z reguły w odległości sekundy górnej lub dolnej od nuty głównej, pisana w postaci małej nutki bez przekreślenia. Używana była dawniej przez starych mistrzów, klasyków wiedeńskich oraz przez niektórych romantyków (np. Schuberta). Skraca w podziale dwójkowym wartość rytmiczną nuty głównej o swoją wartość i przyjmuje na siebie akcent nuty głównej, w podziale trójkowym – często o 2/3 wartości.
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PRZEDNUTKA KRÓTKA
Przednutka krótka (wł. acciaccatura) – w pisowni oznacza się zwykle jako przekreśloną ósemkę, rzadziej jako przekreśloną szesnastkę. Nie posiada ona ściśle określonej wartości rytmicznej, lecz odbiera ułamek wartości nucie poprzedniej, rzadziej następnej. Akcent pozostaje zawsze na dźwięku głównym.

[image: image62.png]



Dwie przednutki, z których pierwsza leży na tym samym stopniu co nuta główna, a druga jest jej sekundą górną, nazywamy przednutkami mordentowymi.

Dwie przednutki krótkie opisujące nutę główną, pierwsza o sekundę od dołu, a druga od sekundę górną nazywamy przednutkami zamiennymi.

Toczek – przednutki złożone z dwóch lub trzech nut wchodzące diatonicznie lub chromatycznie na nutę główną.

MORDENT
Mordent – polega na szybkiej zamianie głównego dźwięku z dźwiękiem sąsiednim górnym lub dolnym. Znak mordentu umieszcza się nad nutą główną, przy czym w wypadku gdy zamiana nuty głównej następuje z sekundą dolną, znak ten jest przekreślony pionową cienką kreseczką.

Mordent górny [image: image63.png]



Mordent dolny  [image: image64.png]



OBIEGNIK
Obiegnik (wł. grupetto) – szybkie opisanie nuty głównej przez jego dolną i górną sekundę.
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Wykonywanie obiegnika ze znakiem nad nutą w przebiegu utworu muzycznego możemy rozpoczynać od sekundy górnej dźwięku zasadniczego lub rzadziej od tego dźwięku.

Przy rozpoczynaniu nowej myśli (lub jej części) wykonanie obiegnika zaczyna się raczej od nuty zasadniczej. O ile melodia schodzi o sekundę na nutę z obiegnikiem, wykonanie obiegnika rozpocząć należy od nuty głównej.

Znak chromatyczny nad lub pod oznaczeniem obiegnika wskazuje zmianę chromatyczną górnej lub dolnej sekundy dźwięku głównego.

Obiegnik napisany między nutami pozbawia pierwszą nutę części jej wartości.

W wypadku obiegnika między nutami, z których pierwsza ma kropkę, ozdobnik ten należy wykonać na słabej części grupy, tak aby wartość rytmiczna wyrażona przez kropkę nie wchodziła w obiegnik.

Gdy obiegnik znajduje się między nutami tej samej wysokości, wykonuje się go tak samo, jakby znajdował się między nutami o różnej wysokości.

Zdarza się, że pod obiegnikiem umieszczony jest znak mordentu (np. u Beethovena). Oznaczenie takie wskazuje, że obiegnik ten musi rozpocząć się od nuty zasadniczej.

TRYL
Tryl – polega na szybkiej i wielokrotnej zamianie nuty zasadniczej z jej górną sekundą. Zaczyna się go od nuty zasadniczej lub też od jej sąsiedniej górnej. Oznacza się go literkami tr lub literkami tr i linią falistą.
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W wielu wypadkach tryl rozpoczyna się lub kończy przednutkami określającymi szczegółowo jego sposób wykonania.

Nad nutami o małych wartościach, zwłaszcza w szybkim tempie, tryl nabiera często charakteru obiegnika czy nawet mordentu.

Tryl łańcuchowy – tryl obejmujący szereg nut o postępie sekundowym.

INNE SKRÓTY PISOWNI
Znak repetycji:
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Jeśli utwór złożony jest z trzech części, a trzecia część jest powtórzeniem pierwszej, to po drugiej części piszemy określenie da capo al fine (skrót: D.c.a.f.)

Jeżeli ma nastąpić powtórzenie nie od samego początku utworu, lecz od innego miejsca, na początku danego miejsca stawia się znak[image: image70.png]


, a po części, po której ma nastąpić powtórka, piszemy dal segno (‘od znaku’; skrót d.s.).

Dal [image: image71.png]


al [image: image72.png]


e poi coda – należy powtórzyć odcinek ograniczony dwoma znakami, a następnie wykonać kodę.

Da capo senza repetizione (lub: repetizioni) al fine – od początku bez powtarzania do wyrazu fine.

Cyfra 8 umieszczona nad lub pod nutą oznacza wykonanie jej łącznie z jej górną lub dolną oktawą.
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( tylko dla danej oktawy

OGÓLNE WIADOMOŚCI O ELEMENTACH DZIEŁA MUZYCZNEGO. 

PODZIAŁ MUZYKI
ELEMENTY DZIEŁA MUZYCZNEGO
RYTM
Rytm – czynnik nieodzowny przejawiający się w uporządkowanym, zorganizowanym ruchu dźwięków, z których każdy posiada określony czas trwania.

Schemat rytmiczny utworu decyduje o jego charakterze.

METRUM
Czynnikiem regulującym jest metrum muzyczne. Porządkuje ono przebiegi rytmiczne za pomocą akcentów, przypadających na niektóre dźwięki (w podobny sposób, jak to ma miejsce w poezji wierszowanej).

TEMPO
Tempo – określa dokładny czas trwania poszczególnych wartości rytmicznych (ściśle czas ich trwania określa oznaczenie metronomiczne).

Wpływa na rozmieszczenie i rolę poszczególnych akcentów metrycznych.

MELODIA
Melodia (gr. meiloidia ‘śpiew’) – tworzy ją następstwo dźwięków różnej wysokości, zorganizowanych rytmicznie, przedstawiających logiczną całość.

Melodie utrzymane w tonacjach majorowych i minorowych mogą być oparte na dźwiękach gamowłaściwych. Są to melodie diatoniczne.

Gdy melodia oparta jest prócz dźwięków gamowłaściwych też na ich chromatycznych odmianach, są to wtedy melodie chromatycznie rozszerzone.

Melodia wokalna – przeznaczona do wykonania przez głos ludzki; ograniczona możliwościami głosu ludzkiego – nie może być zbyt ruchliwa, ma ograniczoną skalę.

Melodia instrumentalna – dostosowana do skali i możliwości instrumentu, może być o wiele ruchliwsza od melodii wokalnej (może stosować gwałtowne skoki itp.).

Typy: 

- melodia prosta, nieornamentalna, 

- melodyka ornamentalna (łac. ornamentum ‘ozdoba’) – na tle melodii właściwej występuje szereg dźwięków ozdabiających.

Melodia może rozwijać się pochodami małych interwałów (prym i sekund), na dźwiękach akordowych, postępować skokami itp., a także tworzyć w swym przebiegu linię poziomą (gdy utrzymuje się na dźwiękach tej samej wysokości), linię wznoszącą lub opadającą i linię falistą.

Melodyka – nauka o budowie melodii.

CZYNNIK HARMONICZNY
Czynnik harmoniczny wyraża się współbrzmieniami dźwięków (gr. harmonia ‘zgodność kształtów, dźwięków’).

O harmonii można mówić z chwilą równoczesnego prowadzenia minimum dwóch głosów.

Czynnik harmoniczny pojawił się w historii rozwoju muzyki europejskiej stosunkowo późno, bo w wieku IX. Może występować w utworach zasadniczo pod dwiema różnymi postaciami – w technice polifonicznej i technice homofonicznej.

Faktura (łac. factura ‘wykonanie, budowa’) – rodzaj użytych przez kompozytora środków technicznych i sposób ich zrealizowania w dziele muzycznym; również rodzaj użytych w kompozycji środków, właściwych danej technice odtwórczej.

POLIFONIA
Polifonia – każdy z głosów współbrzmiących posiada własną linię melodyczną. Wszystkie jednak głosy dają w wyniku swego równoczesnego brzmienia układające się w możliwe do określenia akordy.

Akordy w polifonii są wynikiem prowadzenia głosów.

Przykład: J.S. Bach, Inwencje dwugłosowe

Najczęściej używane formy polifoniczne:

· kanon,

· fuga,

· inwencja.

HOMOFONIA
Homofonia – wszystkie głosy są podporządkowane jednej melodii.

Melodia homofoniczna najczęściej znajduje się w głosie górnym, a pozostałe głosy tworzą podparcie harmoniczne – akompaniament.

Głosy akompaniujące nie posiadają samodzielnych linii melodycznych.

STRUKTURA FORMALNA
DYNAMIKA
AGOGIKA
ARTYKULACJA
Artykulacja (łac. articulatio ‘rozczłonkowanie’) – jeden z elementów składających się na całość dzieła muzycznego. Wskazuje na sposób wydobywania kolejnych dźwięków (lub współbrzmień) i ich łączenia, nadając przez to wykonywanie utworowi właściwy wyraz i charakter.

FRAZOWANIE
Frazowanie (gr. phrasis ‘zwrot’) – wyznaczanie (przez kompozytora lub opracowującego utwór) odcinków dzieła muzycznego tworzących pewne całości wyrazowe.

KOLORYSTYKA DŹWIĘKOWA
PODZIAŁ MUZYKI
MUZYKA WOKALNA
Muzyka wokalna (łac. vox ‘głos’) – muzyka przeznaczona do odtworzenia przez ludzki głos.

Może być przeznaczona dla chóru (muzyka chóralna), dla solisty lub dla zespołu solistów (muzyka zespołowa).

Śpiew a capella – śpiew bez towarzyszenia jakiegokolwiek instrumentu.

Prawie zawsze solista występuje przy akompaniamencie fortepianu, organów, zespołu instrumentalnego lub orkiestry.

MUZYKA INSTRUMENTALNA
Muzyka instrumentalna – muzyka przeznaczona do odtworzenia przez instrument lub grupę instrumentów muzycznych.

� Szereg podstawowy – diatoniczny.


� Guido d’Arezzo.
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